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Aus dem Vorwort
von Carl Flesch zur
Originalausgabe

1. Das Skalensystem stellt entweder
eine Intonationsitbung oder eine Ge-
laufigkeitsiibung dar. Im erstern Falle
wird es /angsam unter Verbesserung
aller falschen Tone, im zweiten Falle
rasch geiibt.

3 Ich habe es vorgezogen, die Skalen
in Doppelgriffen in den Mo/ltonarten
harmonisch statt melodisch zu ge~
stalten, weil diese Art infolge der
iibermibigen Sekundengriffe meist ver~
nachlissigt wird. Die einfachen Moll=
tonleitern habe ich hingegen me/odisch
notiert, wahrend die Folgen in ge~
brochenen Terzen beide Arten ver~
einigen.

4, Um die fur das Skalensystem zur
Verfiigung stehende Zeit aufs duferste
auszunutzen, habe ich die einfachen
. Tonleitern mit Bogenstrichiibungen
verbunden. Dieselben konnen auch
in den Doppelgriffkombinationen in
gleicher Weise angewandt werden,
sofern diese, statt zusammenklingend,
gebrochen gespielt werden, z. B.:

From Carl Flesch’s
Preface to the
First Edition

I. The System of Scales provides exer~
cises equally serviceable for intonation
and facility. In the former case it is
practiced slowly, to allow of per~
fecting the intonation, in the latter
case, rapidly.

IIl. For the Minor Key Scales in
Double Stops, I have preferred the
Harmonic to the Melodic form, as
this variety, owing to the augmented
seconds, is neglected as a rule. The
simple Minor scales on the other hand
have been added in Me/lodic form,
while both varieties have been com-

bined in the Scales in broken Thirds.

[V. In order to use the time at one’s
disposal for the System of Scales to
utmost advantage, I have confbined
the simple scales with bowing exer~
cises. The same may also be used in
like manner for the double~stop com~
binations, in such cases where the in~
tervals are not sounded simultaneously,
but broken, for instance:

Extraits de la préface
de Carl Flesch a I’édition
originale

[° Le systéme de gammes peut servir
aussi bien comme exercice d’intonation
que comme exercice de vélocité. Dans
le premier cas il doit étre joué lente-
menten corrigeant chaque fausse note,
dans le second cas une vitesse, appro~
priée au mécanisme individuel, est de
mise,

Ill° Les gammes mineures en doubles
cordes sont écrites dans le mode
harmonique et non mélodigue, pour
faire usage des intervalles de secondes
augmentées que I'on néglige générales
ment. J"ai donné par contre aux gammes
mineures simp/es la forme mélodique,
tandis que les gammes en tierces brisées
réunissent les deux maniéres.

IVe Afin d'utiliser autant que possible
le temps disponible, j'ai greffé des
exercices d'archet sur les gammes.
Ces coups d‘archet peuvent aussi
s'appliquer aux exercices en doubles
cordes, si I'on prend soin de les briser.
Par exemple:
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5. Es bleibt dem Ubenden iiberlassen,
die Tonleitern und Akkordfolgen mit
verschiedenen dynamischen Nuancen
zu versehen:

V. It is left to the student to add
various nuances to the scales and
chord progressions, as follows:

e

£

Ve L’éléve peut ajouter & volonté cer~
taines nuances dynamiques:

gfr = Eg—#r?f"f.
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7. Um das Notenbild dieser fiinf-
sprachigen Ausgabe nicht @ibermaBig
zu belasten, habe ich die Strichart blof
mittels Abkirzungen in deutscher
Sprache angegeben. Demnach bedeutet
Sp. = Spitze. M.~ Mitte, Fr. = Frosch,
G.B. - ganzer Bogen, H.B. = palber
Bogen, die Ausdriicke Martelé sowie
Spiccato sind wohl den Geigern aller
Lander geldufig.

VI In order not to crowd the printed
pages of this edition now appearing
in five languages, to too great an extent,
[ have indicated the bowings only in
German, in abbreviated form. Conse~
quently, Sp. means tip of bow, M. =
middle; Br,=nut, GB.=whole bow;
H.B. = falf bow; Martelé, as well as
Spiccato are almost identical in sound
in all the languages.

VIl° Afin de ne pas surcharger le
texte de cette édition publiée en cing
langues je me suis servi pour ['indis
cation des coups d’archets d'abré~
viations en langue allemande, Leur
signification estla suivante: Sp.=posnze,
M. = mifieu; Fr.=talon, G.B. = tout
Larchet; H. B. « moitié de  archer,
Martelé et Spiccato signifient dans

toutes les langues a peu pres fa méme
chose.



8. Die von Sevcié in seiner Schule
des Violinspiels eingefiihrte Reihen-
folge zerlegter Akkorde habe ich auch
im Skalensystem als die zweckmaBigste
Zusammenstellung beibehalten.

Vorwort des Bearbeiters
fiir Violoncello

Nach sorgfiltigem Abwigen habe ich
mich entschlossen, das Skalensystem von
Carl Flesch fiir das Violoncello zu bearbei-
ten. Besteht doch bei der Ubertragungdie-
ser fiir die Violine erfundenen Ubungen
.auf das Violoncello die Gefahr, schon bei
den ersten Dreiklangen auf einer Saite
(Nr. 1-4) die Dehnfihigkeit der linken
Hand zu sehr zu strapazieren.
Andeérerseits bringt das systematische
Trainieren des ,Ablangens* einer Quarte
in allen Lagen bei kluger Anwendunggro-
Ben Nutzen und neue Fingersatzideen fiir
uns Cellisten.

Ich bin bei meinen Fingersatzangaben
davon ausgegangen, daR der Spieler eine
Quarte zwischen 1. und 4. Finger in den
unteren Lagen und 1. und 3. Finger in den
oberen Lagen auf einer Saite ablangen
kann. Spieler mit geringerer Dehnfshig-
keit der linken Hand behelfen sich da, wo
sie diese Spanne bei Nr. 1-4 nicht errei-
chen, mit dem Daumen (?) oder einem
artikulierten Lagenwechsel, bei Nr. 5wih-
len sie Fingersétze ohne Streckungen, wie
im Notenbeispiel I 1. + 4. angegeben, und
bei den Terzen Nr. 6 die Alternativfinger-
sdtze unten -7 statt 7-}. Notenbeispiel
III unterer Fingersatz.

Dringend muR ich davor warnen, lange in
der Spannung einer iibermiRigen Deh-
nung zu verweilen. Jeder Hand sind von
Natur aus Grenzen gesetzt, und man
erhilt sich ihre Beweglichkeit, Elastizitit
und Vibratofahigkeit am besten, wenn
man nach einer Dehnung die Hand sofort
wieder entspannt.

Ich m6chteklarstellen, daR das vorgelegte
Skalensystem fiir Violoncello nicht fiir
Anfinger geeignet ist. Es setzt die Sicher-
heit in den normalen Lagen voraus und
entbindet nicht von der Pflicht, téglich
den,Rahmen der Hand“ zu priifen, wofiir
Cossmann, Feuillard, Griitzmacher und
viele andere Cellisten wertvolle Ubungen
gegeben haben.

Angesichts des groRen Umfangs an Ube-
material im Flesch-Skalensystem ist es
sinnvoll, nur einen Ausschnitt zu iiben,

VIIL The succession of broken chords
as introduced by .Sexci# in his Violin
Method has also been retained by me
in the System of Scales as the most
practical compilation.

Violoncello Arranger’s
Preface

After careful consideration T havedecided
to arrange Carl Flesch’s Scale System for
the violoncello. Transferring those exer-
cises, which were invented for the violin,
to the violoncello, involves the danger of
straining the stretching-ability of the left
hand already with the first few triads exe-
cuted on one string (Numbers 1 to 4).
However, the systematic training of play-
ing a fourth in extended positions, when
skillfully applied, will be greatly service-
able to us cellists, providing us with new
fingering suggestions.

With my fingerings, I am working on the
principle that the player is able to reach a
fourth between first and fourth finger on
one string in the lower positions, and first
and third finger in the higher ones. Players
whose flexibility of the left hand is less
developed, use their thumb (?) or an arti-
culated shift where they fail to reach the
span with Numbers 1to 4, with Number 5
they choose fingering without extensions
as applied in the proposed notation II 1.
and 4., and with the thirds Number 6 the
alternative fingering below § -{ instead of
9-1. In notation I1I the lower fingering
would apply.

I would strongly dissuade from sustaining
for long the tension caused by excessive
stretching. There are natural limits to the
hand’s capacity, and its flexibility, elasti-
cityand vibratoabilityarebest maintained
by immediately relaxing the hand after
extending it.

Let me point out that the present scale sys-
tem for violoncello is not appropriate for
being used by beginners. It presupposes
accuracy and confidence in the normal
positions and does not relieve from the
duty of daily testing the hand’s range
within one position, to which purpose
Cossman, Feuillard, Griitzmacher and
many other cellists have provided valu-
able exercises.

Faced with the great voluminosity of
exercise material offered in the Flesch
Scale System, it would be reasonable to
practise only a section, yet with utmost
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VIII° L'ordre dans lequel.les accords
brisés se suivent est le méme que celui
dont Sevcrk se sert dans son Ecole
du Mécanisme du Violon.

Préface de Parrangeur
pour violoncelle

| Aprés mre réflexion, j’ai décidé d’arran-

ger le systeéme de gammes de Carl Flesch
pour le vicloncelle. En effet, I'exécution
au violoncelle de ces exercices élaborés
pour le violon risque de surmener 'exten-
sibilité de la main gauche dés les premiers
triples accords sur une méme corde (exer-
cices1-4).

Toutefois, I'entrainement systématique et
judicieux des extensions de quarte dans
toutes les positions peut étre également
trés utile a4 nous autres violoncellistes et
nous apporter de nouvelles idées de doig-
tés.

Mes indications de doigtés sont valables
pour les exécutants qui peuvent jouer une
quarte sur laméme corde entre le premier
et le quatriéme doigt dans les positions
basses et entre le premier et le troisidme
doigt dans les positions hautes. Les exécu-
tants disposant d’une moins bonne exten-
sibilité de la main gauche se serviront du
pouce (?) oud’un changementde position
articulé s'ils n’atteignent pas cet empan
pour les exercices 1 4; ils choisiront des
doigtés sans extension pour I'exercice 5,
comme indiqué dans 'exempleI11.+ 4., et
la variante de doigté 7~ au lieu de -}
indiquée sous les notes pour les tierces de
I'exercice 6. Dans I'exemple III, choisir le
doigté inférieur.

Jemetsinstamment engardecontreledan-
ger d’'une extension maintenue trop lon-
guement. Nos mains sont par nature sou-
mises a certaines limites et le meilleur
moyen d’entretenir leur vélocité, leur sou-
plesse et leur dextérité dans'exécutiondu
vibrato est de détendre immédiatement la
main aprés une extension.

Je tiens & indiquer que le systéme de gam-
mes pour violoncelle présenté ici n’est pas
destiné aux débutants. Il ne peut étre prati-
qué quesi les positions normales sont par-
faitement maftrisées; par ailleurs, il ne dis-
pense pas de vérifier quotidiennement
I’ «extensibilité» de la main en exécutant
les trés bons exercices de Cossmann,
Feuillard, Griitzmacher ou de nombreux
autres violoncellistes.



aber diesen mit gréfter Konzentration
und Kontrolle durch das Ohr. Welchen
Ausschnitt einer Tonart man wihlt und
wie oft man die Tonart wechselt, bleibt
Wahl des Studierenden oder des Lehrers,
ebenfalls, was téglich zu iiben ist und was
weggelassen werden kann. Ich haite die
Tonleitern und Dreikldnge durch drei
Oktaven (Nr. 5) fiir besonders wichtigund
fiir den normalen Rahmen der Hand die
Terzen (Nr. 6) und Sexten (Nr. 7).

Man iibe die Terzen, Sexten und Oktaven
zundchst einfach, ohne ,Serpentinen“
(Notenbeispiel III und IV) und mache die
Voriibung fiir Terzen I1la und besonders
I b als Kontrolle des Rahmens der Hand.
Der bei den Terzen unten angebene Alter-
nativfingersatz 7 fiir kleine, { fiir groRe
Griffe ist eine wertvolle Erfindung Paul
Torteliers. Zum anfinglichen Studium
mochte ich auf einen Vorschlag Max
Rostals in seirier Neuausgabe des Skalen-
systems fiir Violine verweisen, den ich
auch den Cellisten empfehle: ,Vor
Anwendung der von Flesch empfohlenen
gleichzeitigen Bogeniibungen verwende
man anfidnglich ausschlieRlich Bindun-
gen, um die Schwierigkeiten der linken
Hand zunichst einmal von der rechten
Hand zu trennen‘

Um moglichst viele Anregungen zu geben,
habe ich unterschiedliche Fingersitze in
Dur und Moll fiir die gleichen Passagen
gegeben. Jeder Spieler wihle den fiir ihn
richtigen Fingersatz aus. Um die Selbstén-
digkeit des Studierenden bei der Wahlder
Fingersdtze anzuregen, habe ich nicht
immer in allen Tonarten alle Fingersitze
eingezeichnet.

Ich halte es durchaus nicht fiir ein Sakri-
leg, sondern sogar fiir sehr sinnvoll, die
Dreiklidnge in den Ubungen Nr. 1-4 gele-
gentlich auf zwei Saiten zu iiben, um
Sicherheit im Ablangen in den Lagen zu
bekommen, die wir tiglich brauchen
(siehe z. B. F-Dur und d-moll Nr. 1, oberer
Fingersatz).

Flesch 1dRt Tonleitern und Dreikldnge
durch drei Oktaven spielen, und daran
habe ich mich in dieser Ausgabe gehalten.
Da wir Cellisten auch die vierte Oktave
brauchen, gebe ich hier Fingersatze fiir
Tonleitern und Dreiklange durch vier
Oktaven in einer Tonart an (Notenbei-
spiel I und IT).

Im System der Dreikldnge fiige ich zwi-
schen Sextakkord und Quartsextakkord,
also an vierter Stelle im Ablauf der Drei-
kldnge, den iiberméRigen Dreiklang ein:
Notenbeispiel V. Notenbeispiel VI zeigt
zwei Fingersitze fiir eine Ganztonleiter.

concentration and controlling by the ear.
Which section in one key to choose and
how often to change keys, is left to the stu-
dent’s or his teacher’s discretion as well as
what to practise daily and what to leave
out. In my view the scales and triads over
three octaves (Number 5) are of special
significance, and for the normal range of
the hand the thirds (Number 6) and sixths
(Number 7).

The thirds, sixths and octaves are to be
practised initially in a straightlined form,
not in serpentines (notations III and IV).
The preparatory exercise for thirds Illa
and especially III b are to be executed asa
control of the hand’s range. The alterna-
tive fingering for the thirds indicated
below the notes§ for minor stops and § for
major ones, is a valuable addition invent-
ed byPaul Tortelier. For theinitial studylet
me draw your attention to a proposal not-
ed down by Max Rostal in his new edition
of the scale system for violin which I
would recommend equally to the cellist:
“Before beginning with the simultaneous
bowing exercises recommended by
Flesch, the student should at first concen-
trateon using slurs so asto work on the dif-
ficulties of the left hand separately from
those of the right”

In order to provide as many suggestions as
possible, I have employed varying finger-
ings in major and minor keys for the same
passages. Each player may choose the
fingering appropriate for himself. So as
to encourage the student to choose the
fingerings independently, I have not
always added all the fingerings in all keys.
Ido not consider it to be asacrilege, butin
factrather sensible to practise the triadsin
exercises Numbers 1 to 4 occasionally on
two strings, in order to become secure in
using extensions in those positions we use
mostly (see for instance F-major and
d-minor Number 1, upper fingering).
Flesch requires the student to play scales
over three octaves, a rule I have followed
in this edition. As we cellists need the
fourth octave as well, I am supplying
fingerings here for scales and triads
over four octaves in one key (notations I
and II).

In the system of triads I have added the
augmented triad between sixth chord and
six-four chord, in other words fourth in
the sequence of triads: notation V. Nota-
tion VI shows two fingerings for a whole-
tone scale.
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En raison de 'importante quantité d’exer-
cices proposés dans le systéme de gammes
de Flesch, il est recommandé d’en sélec-
tionner quelques uns que I'on exécutera
toutefois avec une grande concentration
et en contrdlant avec l'oreille. Il revient a
I'éléve ou a son professeur de déterminer
la section de la tonalité a choisir et la fré-
quence de changement de tonalité, tout
comme les exercices qui devront étre exé-
cutés quotidiennement et ceux qui pour-
ront étre supprimés. De mon pointdevue,
les gammes et triples accords sur 3 octaves
(exercice 5) sont particulierement impor-
tants, de m&me que les tierces (exercice 6)
etlessixtes (exercice7) pourl'extensibilité
normale de lamain. S’exercer d’abord aux
tierces, aux sixtes et aux octaves simple-
ment, sans serpentines (exemples III et
IV), et contrdler extensibilité de la main
en exécutant les exercices préparatoires
pour tierces Il a, et surtoutIIT b. Ondoitla
trés judicieuse variante de doigté des tier-
ces indiquée en-dessous, § pour les tierces
mineures et § pour les tierces majeures, &
Paul Torteliers. Pour le commencement
des exercices, je renvoie 4 une recomman-
dation de Max Rostal danssa réédition du
systtme de gammes pour violon, car elle
me parait également judicieuse pour les
violoncellistes: «Avantdese mettre simul-
tanémentauxexercicesd’archet, jerecom-
mande de jouer, pour un certain temps,
exclusivement desnotesliées pourséparer
les difficultés de la main gauche de celles
de la main droite.»

Afin d’élargir la possibilité de choix, jai
indiqué différents doigtésen mode majeur
et en mode mineur pour les mémes passa-
ges. Chaque exécutant choisira le doigté
qui lui convient le mieux. Afin de stimuler
l'autonomie de I'éleve dans son choix du
doigté, je m’ai pas toujoursindiqué tousles
doigtés dans toutes les tonalités.

Je ne considére pas comme un sacrilége,
bien au contraire, je crois bien utile'de
s'exercer de temps a autre aux triples
accords des exercices1-4surdeuxcordes,
afin d’acquérir une maitrise des exten-
sions dans les positions que nous utilisons
quotidiennement (voir notamment dans
I'exercice 1 fa majeur et ré mineur, doigté
supérieur).

Flesch fait jouer les gammes et les triples
accords sur trois octaves, et jeme suistenu
a ce principe dans cette édition. Comme
nous utilisons également la quatrigme
octave sur le violoncelle, j'indique dans
cet ouvrage des doigtés pour gammes et
triples accords sur quatre octaves dans
une tonalité (exemples I et II).

Dans le systéme des triples accords,
jajoute entre I'accord de sixte et 'accord
de quarte et sixte, c'est-d-dire en
quatriéme position dansl’ordredes triples
accords, le triple accord augmenté:
exemple V. Lexemple VI indique deux
doigtés pour une gamme de six tons.



Abweichungen der
Violoncello-Ausgabe von
Fleschs Originalausgabe
des Skalensystems
fiir Violine
. Keine Fingersatzoktaven.

. Nr.8: Oktaven nur auf je einem Saiten-
paar in Dur.

. Nr.7: Die Sexten in gebrochenen
Terzen in moll: eine Viertelnote weni-
ger am Schlufs.

. Nr.6: Terzen in gebrochenen Terzen
immer durch zwei Oktaven, wie bei
Flesch, C-Dur und d-moll.

5. Nr.10: Flageoletts in gebrochenen
Terzen, immer wie bei Flesch, C-Dur
und a-moll.

6. Nr.9: Dezimen nur in einer Oktave.

7. Nr.11: Flageolettiibungen von Wolf-
gang Boettcher.

Berlin im Januar 1988
Wolfgang Boettcher

of the Flesch Scale System

. No fingered octaves.

. Number 8: octaves only on one pair of

. Number 7: thesixthsin broken thirdsin
. Number 6: thirds in broken thirds over
. Number10: harmonicsin broken thirds

. Number9: tenths only in one octave.

. Numberil: harmonics exercises by

Divergences of the
violoncello edition from
the original version

for violin

strings each in the major.

minor: one quarter note lessat the end. §

two octaves, as proposed by Flesch,
C-major and d-minor.

always as proposed by Flesch, C-major
and a-minor.

Wolfgang Boettcher.

Berlin, January 1988

Wolfgang Boettcher
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Différences de I'édition
pour violoncelle par rap-
port a I'édition originale

du systéme de gammes

de Flesch pour violon

. Pas d’octaves doigtées.

. Exercice8: octaves uniquement sur

deux cordes en mode majeur.

. Exercice 7: sixtes en tierces brisées en

mode mineur: un quart de ton de moins
ala fin.

. Exercice 6: tierces en tierces brisées,

toujours sur deux octaves, comme chez
Flesch en do majeur et en ré mineur.

. Exercicel0: harmoniques en tierces

brisées, toujours comme chez Flesch en
do majeur et en la mineur.

. Exercice9: dixiémes uniquement sur

une octave,

. Exercicell: exercices d’harmoniques

de Wolfgang Boettcher.

Berlin, janvier 1988
Wolfgang Boettcher



Notenbeispiele Suggested Notations Exemples

I. Tonleiter durch vier Oktaven
Scales over four octaves

Gammes sur quatre octaves 1 1 1 1 1 2
1 1 T e e
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II. Fingersitze fiir Dreiklange durch vier Oktaven
Fingerings for triads over four octaves
Doigtés des triples accords sur quatre octaves

3
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III. Terzen durch drei Oktaven ohne , Serpentinen‘
Thirds over three octaves without “serpentines”
Tierces sur trois octaves sans «serpentines»
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Il a. Voriibung usw.
Preparatory exercise etc.
Exercice préparatoire etc.

usw.

1II'b. Rahmeniibung
Extension exercise
Exercice d’extension

v o Y COR— | 1 jlf
— ] ] ]
— ~ ~ r
3 3 3
IV. Sexten durch drei Oktaven ohne ,Serpentinen
Sixths over three octaves without “serpentines”
Sixtes sur trois octaves sans «serpentines»
—
N
—|
1 1 =~ :I'I“
R
IVa. Voriibung usw.
Preparatory exercise etc.
Exercice préparatoire etc.
V. UbermiiRiger Dreiklang usw. Quartsextakkord
Augmented triad etc. six-four chord
Triple accord augmenté etc. accord de quarte et sixte "
1
' 1 1 /ﬂ\'# 1 ll /\3 5/'\‘ 41 usul;. Quartsextakkord
e P ESEe e > =r
— A ) - 3 Z { NI —  leem
1 1 III I I | II

V1. Ganztonleiter
Whole-tone scale
Gamme de tons entiers

1 3 3 241/’1—\
—L__ 1 T ‘ —r , e be b2

| ——— 11 1
- R | T  — - o A — i— —1
w80 — = —
4_. 2 J 1 3}
2 1 1 1
4
2
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C Dur, ¢ major, do majeur, do maggiore, ¢ groote terts
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ADAGIO from “Toccata in C Major for OIZan” ............coremeeerrmnirrniisssiiience s nesesss s Bach/Casals-Siloti......... B1946
ALLEGRO APPASSIONATO, Op. 43 ...ttt saessssnsssssessesronsssenes Saint-Saens/Malkin ........ B2717
ARIOSO from “Cantata NO. 1567 .......cccvreminirirrrnieeesitie et etete st srest s s e e sasses st sesesas e onese st nae Bach/lsaac........ B2497
AT MORN (No. 2 from “Petits MOICEAUX ) ....coivricerinirierieneirinesiestnnsss e sesssessirsstsssesensessssesensesasssessessessssesses Squire......... B2936
AT TWILIGHT (No. 1 from “Petits MOICEAUX™) .c..ovrececmriiiiiieeeieesstistcinineenecsesatcsssnescsassnssnssarssesssssecomeesacs Squire......... $4306
BOURREE, OD. 24 .....ooomeeveeeveeesseesssssesssssesssssssssssssssssesscssesssssssssassstasesssssssssesessssesssssossassessnsassssssssensesssssssnnns Squire......... B2518
CAPRICCIO ......verivireeceeceeeeteses st sesssestesssaseesssssesesesssasaseesssessontessssneensesnesatmnnsseessesasssnonsrsiesserssessess Piatigorsky/Foss......... 05043
CELLQO CONGCERT ....o.coevieteeteieetnece e recmtrssssssasesstessat s s see st ssessemtssttascessrstasentenssriesessest st aneasesesssssessasesstenssassnsssnsne Foss........ 04903
CSARDAS ..ot ettt e e e et e e et e s s ser e b e s esa e st e e st bR b e e st e s e R et s R E s erare e b e st n e e aranes Monti/Seredy ........ B2519
CYGNE, LE (ThE SWAN) ....cocireieeieereereerresieseeiaessesstsnesassnssssesessosmamtaseesasessessessessesseeontormsssiee sessssrsnnsrssssons Saint-Saens ........ B2789
DANSE RUSTIQUE, Op. 20, No. 5 ... e eee e et et r et et ra et E et se e R e R e et e Reresae e neere s aserestenesanatas Squire......... B2517
FAIRY TALES (No. 5 from “Petits MOICEAUX) .....vvervrrereererererereraeranneas etreeresteerea e e raeeseanerannennn SQuire/Buechner ........ B2725
FORWARD, MARCH!, Op. 14, No. 6 .....ccccoeeriruens eeerereeresrereessaartaetesssnnaerasanasesearaateesersrrnane Schlemeuller/Buechner ........ B2630
GAVOTTE No. 2 in D Major, OP. 23 .ottt sastssssaseessies e seessessass sosnssasenesessosesessessons B2709
IN DREAMLAND (No. 3 from “Petits Morceaux™) ... . S4308
JEWISH SONG (No. 3 from “Tewish Life™) ......ccccciirminrieeeniriceenritenteter e etesonee e sseeesseneresnsansene B1971
KOL NIDREIL OP. 47 ....eierereeerieeirieiceeeeeeeemietsstsmsesesiesesss it sbsssssesssssssissosssmsssessasesnesssesssssssossanessans B2713
LIEBESFREUD .....cccoecemmvmmineinnnrcrnininieens Leueerestent et ene et ee s an e et et neneeassententeneasensarersensessessarassencerersenss KRECISIET covirmans F1314
LIEBESLEID .....cootiiieintirniesioneenneessssiseseesereesssssionsssessessssssssssssessssssssstsssesssassssssssesonsesssenssseseeseessasssesnseseesss IREGISIET vurvveene F1315

MEDITATION HEBRAIQUE .......cccooiniiiieitict ettt sasssesn st sse s sssss s s st enesnenne B1968

NIGUN (No. 2 from “Baal SHEIM™) .....ccvviioiciercirieeerie e ctieerienscee et eesreseesssteesaressnsssesressssenssessstesssessssansssas B2772
PLAYERA (Spanish Dance NO. 5) ...t e ias B2143
POMP AND CIRCUMSTANCE (TREINE) «...c.eeveererrrereererctresensereeserasscsssseerseresssssssssnsessessosssssssssnnssase B3393
PRAYER (No. 1 from “Jewish LIfE™) ...ccccviviervereemrieceetrnenieneetveseesescessien et eseneessesases B1969
SCHON ROSMARIN .......coemiriiiecierneeeensaese e tss s sesssssessssessssssasssssessssssessesesssssasssssessssassssassessssessssssessssnecs KIGISIET 1ranuns. F1329
SONATA .......covvvererenee. et esees et et 04860
STUDENT’S CONCERTO in D Major, Op. 213 ...ttt eeesseesans Mendelssohn/Saenger .......... L1661
SUPPLICATION (No. 2 from “Jewish Life™) .......ccooreeimiiiieieeseesiirrcenerscntersesvee e sesssnsnresaeses Bloch/Kindler ........ B1970
TARANTELLA, OP. 23 ..ottt et tos e b b s s st st s e bt s st en s Squire......... B2691
TTWO PIECES ...ttt receiin it as semte s st b s s e b s e n st em S b s b st R e bR e b e sentsentnernanas Webem........ 04949
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